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O homem ¢ um "ser ambivalente que une em si um eu ¢ um nio-eu,
ele préoprio e o Outro, o seu Outro e o estranho" (Kapusciaski 65). Com
estas palavras Ryszard Kapudcinski descreve a complexa condi¢ao humana
no mundo contemporianeo, onde se desmoronam as tradicionalmente
estabelecidas fronteiras entre as culturas, nac¢des, e¢ identidades. Na era
po6s-colonial, as representa¢oes identitarias que até agora definiam de
maneira univoca e exclusiva o lugar do homem dentro da sua comunidade
deixaram de ser validas quando confrontadas com o "novo mapa-mundo,
multicolor, rico e extremamente complexo" (Kapuscinski 62). O processo
da criagao deste novo mapa, que gradualmente revogou as antigas relagoes
de poder, comegou muito tempo antes do surgimento das teorias pos-
coloniais, que permitiram compreender mais profundamente os fenémenos
sociais e culturais em curso. A urgéncia de repensar e reconfigurar as
identidades, tanto ao nivel individual como colectivo, de retrabalhar e
readaptar a heranca colonial como uma parte significativa da cultura
nacional pode ser observada, entre outros, em varias obras brasileiras da
época modernista. Nao cabe nos objectivos deste ensaio discutir se a
producido artistica modernista no Brasil, vista como um sistema integral,
pode ser considerada como sendo poés-colonial. Neste trabalho limitaremo-
nos a analisar apenas as configuracdes identitarias presentes no diario de
viagem de Mario de Andrade, O Turista Aprendiz, a partir da perspectiva
po6s-colonial. Esta abordagem, na nossa opinido, permitirda desconstruir a
visao do Eu e do Outro proposta por Mario de Andrade no diario e

determinar o seu papel na construcao da identidade nacional.
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A aplicagao de ferramentas tedricas forjadas no ambito de estudos
pos-coloniais pode parecer surpreendente, visto que estes conceitos e
categorias sao alheios ao horizonte epistemolégico do escritor em causa.
No entanto, ¢ nossa convic¢do que esta a abordagem ¢ adequada para
compreender plenamente a visdo da cultura brasileira que Mario de
Andrade projeta nas suas obras, em geral, e no Tuwrista Aprendiz, em
particular. O escritor, como demonstraremos ao longo da analise do diario,
acredita que a identidade cultural brasileira é composta por varias e muito
distintas expressdes étnicas e regionais, frequentemente menosprezadas ou
até desconhecidas pelas elites intelectuais do seu tempo. Na sua busca da
identidade brasileira, o turista aprendiz recupera as vozes silenciosas, e
silenciadas, dos cantadores nordestinos que improvisam os cocos, dos
indios que recontam os seus mitos, dos mestres do candomblé que invocam
os seus santos com dangas dramaticas. Neste processo, o autor nao apenas
inverte as hierarquias tradicionalmente estabelecidas entre o centro e a
periferia, entre o nacional e o local, entre a arte erudita e popular, mas de
facto constréi uma nova visao da cultura brasileira onde procura “redefinir
o processo simbélico através do qual o imaginario social [...] se torna o

sujeito do discurso e o objeto da identidade psiquica” (Bhabha 2005a 217).

De acordo com Joao Luis Lafeta, as primeiras produc¢des dos
modernistas brasileiros e, entre elas, o livro de poesia o C/a do Jabuti do
préprio Mario, foram profundamente marcadas pela exaltacao da cultura
popular e pela busca de ser “brasileiro” “que levava o poeta a exagerar a
linguagem, que assim perdia, de novo, a naturalidade e a sutileza” (Lafeta
105). No entanto, como comentam Lafetd e mais tarde Maria Aparecida
Silva Ribeiro (20-21), Mario de Andrade rapidamente se apercebe que o
imperativo folclorizante ¢ limitador e empobrecedor. Assim, na abertura do
Emnsaio sobre a Miisica Brasileira, publicado apenas uns meses depois do C/a do

Jabuti, o artista (e music6élogo) redime-se parante os seus leitores:

Noés, modernos, manifestamos dois defeitos grandes: bastante
ignorancia e leviandade sistematizada. E comum entre nés a
rasteira derrubando da jangada nacional ndo sé as obras e

autores passados como até os que atualmente empregam a
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tematica brasileira numa orquestra europea ou no quarteto de
cordas. Ndao ¢ brasileiro se fala. [...] Um dos conselhos europeus
que tenho escutado bem ¢é que a gente si quiser fazer musica
nacional tem que campear elementos entre os aborigenes pois
que s6 mesmo éstes é que sdao legitimamente brasileiros. Isso é
uma puerilidade que inclui ignorancia dos problemas
sociologicos, etnicos, psicologicos e esteticos. Uma arte
nacional niao se faz com escolha discrecionaria e diletante de
elementos: uma arte nacional ja esta feita na inconsciéncia do
povo. [Grafia original da publicagio de 1928] (Andrade 1928
3-4)

O Turista Aprendig, que conhecemos na versao organizada e editada
recentemente por Telé Ancona Lopez, relata as impressdes de Mario de
Andrade de duas viagens pelas regides do Amazonas e do Nordeste no
Brasil, empreendidas no final da década de 20. Em 1927, o escritor parte
para o Amazonas como membro da expedi¢io organizada por Dona Olivia
Guedes Penteado, famosa dama paulista e mecenas dos modernistas, e
anota livremente as sensagoes, ideias e imagens desta experiéncia, com uma
vaga intenc¢ao de transformar este diario pessoal num livro de viagem. Este
projecto, retomado de facto em 1943, nio chegou a ser finalizado. Em
1928, Mario de Andrade viaja para o Nordeste como jornalista do Didrio
Nacional e desta vez publica as suas impressdes como cronicas regulares
intituladas “O Turista Aprendiz”. A obra apresentada por Telé Ancona
Lopez retne os textos relativos as duas viagens etnograficas: o diario de
1927, reescrito pelo autor em 1943 sob o titulo longo e parodiante O
Turista Aprendiz: Viagens pelo Amazonas até o Peru, pelo Madeira até a Bolivia e
por Maraji até dizer chega, e a série de cronicas de cardcter mais objectivo, de

1928.

As duas viagens, como destaca fortemente Telé Ancona Lopez na
introducao ao diario, foram a realizacao de um sonho de Mario de
Andrade, que considerava a Amazénia como “uma sede de uma vivéncia
tropical, marcada pelo 6cio criador” (2002 17) e o Norte e o Nordeste

como “ricos repositérios de tradi¢ao e cultura popular” (2002 16). A ideia
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de que ¢é preciso conhecer o Norte — o Outro, bem distinto da realidade do
sul metropolitano do Brasil — para conseguir criar uma rica e independente
cultura brasileira estd entretecida dentro de varias observacdes do escritor,
que descreve as paisagens, os costumes, a comida e as festas, como se fosse
um verdadeiro aprendiz de etnégrafo. A insisténcia na necessidade de
reconhecimento do valor cultural do norte brasileiro preconiza a ideia de
que para “se aprender a partir do Sul, devemos, antes de mais, deixar falar
o Sul, pois o que melhor identifica o Sul é o facto de ter sido silenciado”,
proposta por Boaventura de Sousa Santos (344), resguardada a diferenca de
referencial a partir do qual é tracado o azimute: no caso de BSS o Norte ¢
o “Primeiro Mundo” e o Sul o “Terceiro”; no contexto brasileiro é o Sul
que ¢ rico e o Norte pobre. No caso do Brasil visto por Mario de Andrade,
¢ o Norte que ficou silenciado pelo dinamico e moderno Sul, que se tornou
no novo centro de produgdao cultural, artistica e cientifica, fortemento
ligado, no entanto, com os valores europeus. O chocante contraste que o
escritor sente entre o norte e o sul inclina-o a repensar os fundamentos da
cultura brasileira. Na opinidao de Mario de Andrade existe um desequilibrio
entre a heranc¢a colonial europeia dominante e as influéncias indigenas e
africanas que representam as vozes subalternas da realidade brasileira
daquela altura, usando o termo no sentido que lhe atribui Gayatri Spivak
(1995), e este desequilibrio impossibilita a constru¢ao de uma cultura

nacional propria. O autor argumenta:

Quero resumir minhas impressoes desta viagem litoranea por
nordeste e norte do Brasil, nio consigo bem, estou um bocado
aturdido, maravilhado, mas nao sei... Ha uma espécie de
sensacdao ficada da insuficiéncia, de sarapintacdo, que me
estraga todo o europeu cinzento e bem-arranjadinho que ainda
tenho dentro de mim. Por enquanto, o que mais me parece ¢
que tanto a natureza como a vida destes lugares foram feitos
as pressas, com excesso de castroalves. E esta pré-nocio
invencivel, mas invencivel, de que o Brasil, em vez de se
utilizar da Africa e da India que teve em si, desperdigou-as,
enfeitando com elas apenas a sua fisionomia, suas epidermes,

sambas, maracatus, trajes, cores, vocabularios, quitutes... E
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deixou-se ficar, por dentro, justamente naquilo que, pelo
clima, pela raga, alimentacao, tudo, nio poderda nunca ser, mas
apenas macaquear, a Europa. Nos orgulhamos de ser o dnico
grande (grande?) pais civilizado tropical... Isso ¢é o nosso
defeito, a nossa impoténcia. Deviamos pensar, sentir como
indianos, chins, gente de Benin, de Java... Talvez entdo
pudéssemos criar cultura e civilizacio préprias. Pelo menos

serfamos mais nds, tenho certeza. (Andrade 2002 59-60)

Este longo discurso revela o chocante contraste que o turista sente
entre o Brasil imaginado pelos habitantes das grandes metrépoles, tais
como Sao Paulo, que aspiram a fundar uma civiliza¢ao moderna a imagem
da Europa, e o Norte e Nordeste brasileiro, culturalmente hibridos. Um
aspecto marcante nestes pensamentos da personagem de Mario de Andrade
¢ a conceptualiza¢ao da nagao. A sua visao da nacdo brasileira em processo
de reformulagiao cultural e identitaria, aqui apresentada, é crucial para
perceber o projecto nacionalista que o escritor propde no seu diario e, em
particular, a posicio do narrador — que assume varios papéis, tais como o
artista, o poeta, o fotégrafo, o jornalista e o etnégrafo, ao longo da

. 1 .
narrativa — frente ao mundo que o rodeia.

Ao desenvolver estas reflexdes inspiradas pelo contacto com os
lugares “feitos muito as pressas, com excesso de castroalves”, Mario de
Andrade descontréi os fundamentos ideolégicos e conceptuais do
nacionalismo oficial, vigente na época. Nas suas impressoes, o escritor
apresenta a imagem da nag¢do brasileira criada pelo discurso nacionalista
das elites intelectuais e politicas a partir do conceito da na¢ao moderna.
Nesta visao, o Brasil ¢ definido como um pais “grande”, “civilizado” e
“tropical”. Os adjectivos “grande” e “civilizado”, de cariz claramente
positivo, conotam-se com os valores do Estado-nag¢ao moderno, com um
sistema econdmico e administrativo desenvolvido segundo os principios do

mundo ocidental. “Tropical”, por seu lado, é usado como um marco de

1 O papel do Mario de Andrade-personagem é multifacetado e vai constantemente mudando ao longo da
narrativa. No entanto, uma andlise minuciosa das varias faces deste protagonista, desenvolvida na nossa tese
de doutoramento, ndo cabe nos objectivos deste ensaio. Em relacdo a construcio e descontrucdo da narrativa
etnografica (e da figura do etndgrafo) nas obras Turista Aprendiz e Macunaima, veja-se o nosso artigo “As
viagens de Mario de Andrade: entre os factos e a ficgio” (Krakowska, 2012).
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diferenca, um elemento identitario, crucial para a distingao do Brasil das
outras “grandes civiliza¢gdes”, tanto na perspectiva dos estrangeiros como
dos seus proprios cidadaos. A adaptagiao de certas caracteristicas locais,
descritas pela nogao de “tropical”, para o discurso nacionalista demonstra
que os elementos fundamentais para a constru¢iao da ideia de nagao sio o
reconhecimento da identidade nacional pelo Outro e a criagao de lagos de
pertenca e identificacdo entre os membros da comunidade. Este caracter
bilateral do processo da formag¢io da ideia de nagao, que se vai construindo
no espag¢o liminar entre o Eu e o Outro, é coerente com a analise
apresentada por Benedict Anderson em Comunidades Imaginadas, em que o
estudioso destaca a importancia da partilha do imagindrio comum para a
edifica¢ao da na¢ao. Este imaginario pode ser inconscientemente escolhido
pela prépria comunidade, ou pode surgir como consequéncia do olhar
classificador do Outro, como acontece no caso da criagao de mapas, censos
e museus no contexto colonial (Anderson 121). No entanto, tal como o
projecto nacionalista dos grandes impérios europeus do século XIX nio
conseguiu concretizar as suas ambic¢Oes unificadoras (Anderson 124), o
discurso nacionalista, criticado por Mario de Andrade, também falhou o
seu objectivo de conseguir focar o verdadeiro nucleo da identidade
nacional brasileira. O escritor enfatiza que o Brasil, ao forjar a sua cultura
nacional, desperdi¢ou o elementos de origem africana ou india, “enfeitando
com eclas apenas a sua fisionomia, suas epidermes, sambas, maracatus,
trajes, cores, vocabularios, quitutes...” (o defeito que o escritor
problematiza também no trecho acima citado do Eunsaio sobre a Miisica

Brasileira).

Na visio do turista aprendiz, é preciso desestabilizar a visio do
Brasil como um pais que da continuidade exclusivamente a sua heranca
europeia. Sem abandonar a ideia da na¢ao moderna (associada aqui a
civilizagdo), o escritor propde uma revisao dos seus fundamentos culturais
num contexto multicultural. Para ele, a condicdo para “criar cultura e
civilizagdo préprias” consiste em interiorizar os elementos das varias
culturas que convivem no territério brasileiro. A justaposi¢ao dos termos
“cultura” e “civilizacao” reforga a ideia recorrente ao longo do texto de

que a nag¢ao ¢é uma “forma de cultura”, usando a expressio de Anthony
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Smith (1991 118). Esta cultura ¢ moldada de forma significativa pelos
factores exteriores, tais como o clima, a raca, a alimentacdao, etc., o que
diferencia, na perspectiva de Mario de Andrade, o Brasil da Europa. Além
disso, os sambas, maracatus e vocabularios locais, enumerados pelo
escritor, sao uma heranca de toda a comunidade, e niao apenas dos
descendentes directos das varias etnias que a compdoem. Isto é, como no
Brasil nio ha um udnico ntucleo étnico, os mitos, simbolos e memorias
comuns sao necessarios para a criagao de lagos de pertenga. Assim, ao
analisar o discurso de Mario de Andrade sob a perspectiva da teoria etno-
simb6loca de Anthony Smith, a incorporacio no imaginario nacional de
tradi¢des e costumes locais, que surgiram numa determinada regidao devido
a presenca de raizes africanas ou indigenas, ¢ crucial para a formagdao da
ideia de nagdo, porque a na¢ao “pode ser uma formagiao social moderna,
mas ¢é baseada de certa forma em culturas, identidades e herangas pré-

existentes”” (1999 175).

A ideia de comunidade é conscientemente destacada no discurso do
turista aprendiz. Na ualtima parte das suas consideragdes, o escritor deixa
de referir o Brasil como uma entidade abstracta e passa a dirigir-se
directamente aos membros da nagdao. A repeticio do pronome possessivo
“nosso” e a utilizagdo de verbos na primeira pessoa do plural (nos
orgulhamos, deviamos, pudéssemos, seriamos) cria um lago de afinidade e
fraternidade entre os cidadios, remetendo para a ideia de Benedict
Anderson de que a nagiao é uma comunidade limitada, tal como a familia
(Anderson 27). Além disso, na afirmac¢ao “Deviamos pensar, sentir como

>

indianos, chins, gente de Benin, de Java...” revela-se uma proximidade
epistemolégica entre as varias comunidades que nasceram nas ruinas do
sistema colonial e estdo a forjar a sua cultura e a sua identidade a partir de

e contra a cultura dominante do colonizador.

A renuncia da cultura prépria em favor duma cédpia irreflectida dos
valores e das matrizes ocidentais ¢é, segundo Mario de Andrade,

particularmente visivel quando se compara a cultura brasileira com a

*“The nation may be a modern social formation, but it is in some sense based on pre-existing cultures,
identities and heritages” (Smith, 1999:175).
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peruana. O viajante repara ao chegar ao territério peruano que oOs
“peruanos, descendentes de espanhois, falam com orgulho patridtico dos
Incas, na civilizagdo incaica, na musica incaica” (Andrade, 2002:105). Em
contraste, no Brasil, segundo o autor, ha apenas tentativas de “lancar o
estilo marajoara” (2002 105), que se refere ao estilo muito elaborado das
ceramicas criadas pelas tribos indigenas pré-colombianas que ocupavam a

Ilha de Marajé no estado do Para’.

A descendéncia Inca tornou-se, como observa o escritor, uma
referéncia cultural crucial tanto para a auto-defini¢do do povo peruano
como para o reconhecimento da sua integridade pelos Outros. No entanto,
quando o turista visita, no Peru, a povoac¢ao india Huitéta observa uma
decadéncia visivel das tradi¢cées e dos costumes cultivados pela tribo, que
vive na terra cedida pelo governo e que trabalha apenas 20 dias por ano,
conforme exigido pelas autoridades. Além disso, o “aldeamento é ja um
pueblo de indio se vestindo como nés, isto é calca e paletd, ou calga e
camisa, ¢ hablando uns farrapos de espanhol” (Andrade 2002 104). Nesta
descricao fragmentaria destaca-se uma forte oposicio entre “nés” —
supostamente civilizados, vestidos de maneira ocidental, a falar linguas
impostas pelo colonialismo — e os “indios” — os Outros, cuja aparéncia e
cujo comportamento supreendemente nao correspondem a visao exotica do
indio selvagem. A expectativa do exotismo no encontro com o Outro era
um marco das narrativas coloniais que apresentavam as popula¢oes nativas
dos territérios explorados como curiosos objectos de estudo. No entanto,
na nossa opinido, a visio de Mario de Andrade, apesar de certas
semelhancas com a atitude colonizadora, inverte e desconstréi as antigas

relagdes do poder.

Enquanto nas narrativas eurocéntricas o Outro era visto como um
objecto sem agéncia e sem qualquer influéncia sobre o Eu-colonizador, no
Turista Aprendiz ha uma rede de interag¢des entre o Eu e o Outro. Por um

lado, o indio é um Outro exdtico, mas simultaneamente é um portador de

3 A existéncia do patriménio marajoara foi descoberta apenas em 1871 pelos pesquisadores Charles Hartt e
Domingos Penna e até ao final da década 40 do século XX os estudos arqueoldgicos na area foram muito
fragmentarios. S6 em meados do século, ja depois da morte de Mario de Andrade, comegaram estudos mais
sistematicos. Veja-se a respeito, por exemplo, a dissertagdo de Denise Pahl Schaan A Linguagem lconogrdfica da
Cerdmica Marajoara.
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referéncias identitarias para a nacao inteira. Por outro lado, as leis e os
costumes indigenas vao-se transformando e adaptando sob a influéncia dos
valores culturais e sociais cultivados pelo resto da sociedade e também das
suas expectativas enquanto culturas minoritarias. Um Huitota explica a
Miario de Andrade este processo de complexas mudancgas culturais e sociais
numa parabola que conta como os Incas deixaram de construir seus

palacios impressionantes:

Huitota nem carece imaginar se é feliz, porque agora ele ja
passou pra diante do tempo do palacio e da lei. Huitota é feliz,
mog¢o, nio é gente decaida nao. [...] Huitota sé sabe o que
Deus manda porque os huitoétas agora possuem um deus que
manda neles. Ndo se amolam mais com o palacio de pedra nem

com o palicio que tem no fundo da gente no escuro. (2002

108)

Assim, neste processo de multiplas transformacoes identitarias, as
comunidades subalternas (tais como os indios, os negros, e os orientais)
cultivam a diferen¢a sem renunciar as novas influéncias, especialmente
vindas da Europa. De facto, a globalizacao da cultura ja estava presente,
embora espacialmente limitada, no tempo das expedi¢does de Mario de
Andrade®. As comunidades culturalmente dominantes, por seu lado,
redefinem as suas raizes e, remetendo a metafora de Kapuscinski acima
citada, reconhecem “o seu Outro”; isto é, compreendem que na perspectiva
de outras comunidades elas proprias sdo vistas como um “Outro”. A
reconstrucao da identidade nacional através da figura do Outro, que
podemos observar no diario, é uma representacio modernista e pessoal de
um fenémeno muito mais amplo, que Mary Louise Pratt descreve como a
“reinvenc¢dao da América”, iniciada no século XIX pelas elites crioulas sul-

americanas. A estudiosa argumenta:

* Nos tempos de Mario de Andrade, a zona de contacto entre indios e brancos no Norte do Brasil limitava-se
as margens dos rios, visto que o transporte fluvial era o Gnico meio de contacto com o resto do mundo.
Note-se que 2 Rodovia Transamazoénica foi inaugurada apenas em 1972. A sua localizagdo remota ¢ o dificil
acesso classificam o Norte do Brasil como uma regido periférica, na acepgio da teoria de sistemas-mundo de
Immanuel Wallerstein (2004). A periddica extensio e retrac¢do de zonas de influéncia culturais ao longo da
Historia foi sempre condicionada pela facilidade de contacto entre centro e periferia (Braudel, 1993).
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One would seriously misinterpret creole relations to the
European metropolis (even their neocolonial dimensions) if
one thought of creole aesthetics as simply imitating or
mechanically reproducing European discourses. ... One can
more accurately think of «creole representation as
transculturating European materials, selecting and deploying
them in ways that do not simply reproduce the hegemonic
visions of Europe or simply legitimate the designs of

European capital. (187-188)

A estratégia de desconstruir e reformular as relagdes entre o Eu e o
Outro ¢ desenvolvida no diario em dois niveis conceptuais. Além da
distincao baseada na categoria racial (indio vs. branco) que comporta
certos elementos da identidade cultural da comunidade, Mirio de Andrade
mostra o forte caracter regional da cultura brasileira e¢ a existéncia duma
identidade bem-definida em cada regiao, cuja formacao foi influenciada
pela presen¢a das comunidades indigenas e de origem africana nos
respectivos territérios. Sob a 6ptica do paulista, os estados do Norte como
o Parda ou o Amazonas sao zonas do dominio do Outro. Assim, ao chegar a
Belém, “a cidade principal da Polinésia” (Andrade 1995 62), o viajante
estranha o ambiente exdético, as mangueiras que dominam a paisagem e o0s
costumes, tais como o héabito de passear com os porcos-de-mato de
correntinha. O contraste entre a capital do Pard e o Brasil que Mario de
Andrade conhecia até altura faz com que o turista fique com a impressiao
de estar no estrangeiro exotico. Nas palavras do autor, é “engrag¢ado” o
facto de que “a gente a todo momento imagina que vive no Brasil mas ¢

fantastica a sensagdao de estar no Cairo que se tem” (2002 62).

A chocante sensacio de estranhamento em contacto com o “outro”
Brasil repete-se, embora por razdes esteticamente diferentes, também na
chegada a Santarém. Desta vez, a cidade nortenha impressiona nao tanto
pelo seu caracter exético e exuberante, como pela sua semelhan¢a com a

Veneza italiana. O turista descreve:
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Pelo antuncio da tarde, chegamos a Santarém, com estranhas
sensacOes venezianas, por causa do hotel ancorado no porto,
enfiando o paredio n’dgua, e com janelas em ogival Os
venezianos falam muito bem a nossa lingua ¢ sio todos duma
cor tapuia escura, mui lisa. Fomos recebidos com muita
cordialidade pelo doge que nos mostrou a cidade que acaba de-

repente. (2002 70)

Nesta descrigao o escritor conscientemente desenvolve a comparagao
entre as duas cidades atribuindo metaforicamente a identidade veneziana a
todo Santarém, incluindo os seus moradores. Este procedimento permite
nao s6 destacar a curiosa semelhan¢a, mas também, ou em particular,
transmitir a sensacao de estar no estrangeiro. Deste modo, Santarém-
Veneza passa a pertencer a uma realidade distinta a realidade brasileira,
embora os seus habitantes sejam capazes de falar bem “a nossa lingua”.
Também a pequena anota¢ao na foto do hotel em causa, que constava entre
os materiais de Mario de Andrade para a elaboracio do livro de viagem e
foi incluida na ediciao de Telée Ancona Lopez, levanta a questio da
construciao de identidades. A inscricio “To be or not to be Veneza / Eis
aqui estao ogivas de Santarém” (Andrade 2002 71) satiricamente invoca o
famoso dilema de Oswald de Andrade do Manifesto Antropdfago “Tupy, or
not tupy that is the question” (Andrade 1995 419), que por seu lado
parodia o famoso dilema do Hamlet Shakespeariano. A cémica interpelagao
sobre as ogivas de Santarém pode incitar a formulagiao de varias perguntas.
Como construimos a nossa identidade? Como nos diferenciamos dos
outros? Como nos identificamos com a nossa comunidade? Como pode
uma cidade como Santarém marcar a sua identidade dentro do panorama

cultural brasileiro? “To be or not to be Veneza” passa a ser, nesta

b

perspectiva, uma questio crucial para a compreensio dos processos

identitarios da nac¢ao brasileira.

Tal como o Norte e o Nordeste parecem um pafs estrangeiro nos
olhos dos paulistas, assim o parece Sio Paulo nos olhos dos habitantes dos
estados do norte do Brasil. O préoprio turista aprendiz, sendo natural de

Sio Paulo, no norte do pafs passa varias vezes por um estrangeiro
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(Andrade 2002 95). Durante a visita a missao franciscana, os frades
italianos explicam ao escritor que Sao Paulo ¢, na sua opinido,
profundamente marcado pela influéncia italiana, de modo que até Mario de
Andrade fala com uma prondncia muito caracteristica. De facto, o frei
Diogo dirige-se com muita firmeza a comitiva de Dona Olivia: “Vocés sdo
paulistas... Vocés ndo sao brasileiros nao! Pra ser brasileiro precisa vir no

Amazonas, aqui sim” (Andrade 2002 94).

No entanto, embora Siao Paulo nio seja visto como espago de
referéncia na formac¢ao da identidade autéctone do Brasil, a metrépole ¢
sem duvida considerada como um centro de produc¢do artistica, politica e
cientifica. Os jornais, tais como Estado de S. Paulo, sio regularmente
adquiridos pelos frades e outros habitantes letrados do norte do pais, o que
da a Mario de Andrade “meio orgulho estadual, meio susto da importancia
do Estado” (2002 94). Porém, o acesso aos jornais é também um marco de
diferenga que distingue as classes e as regides. O turista observa as criangas
que frequentam a escola primaria de Maracagiera, no estado do Para, e no
tempo livre de pesca leem as noticias do Brasil nos jornais que serviram

como papel de embrulho:

O recreio ¢ pra tomar banho de brinquedo no furo. Depois se
volta pro b-a-bd e assim mais tarde aqueles pescadores somam
sozinhos o dinheiro ganhando com os camorins e as pescadas
e léem no jornal que veio embrulhando a farinha d’agua de
Belém, o caso de Lampedo e mais desordens dos brasileiros de

nascenca. (2002 66)

A expressao “brasileiros de nascenc¢a”, aqui de caracter claramente
irébnico, revela o olhar critico e desconstrutor sobre a nacionalidade
brasileira por parte de Mario de Andrade. Ao destacar ironicamente o facto
de que os habitantes das grandes cidades adquirem a identidade brasileira
logo no momento de nascenga, enquanto os {ndios podem tornar-se
“completamente brasileiros” apenas quando “vivem por ai falando lingua
nossa, sem memoria talvez de suas tribos” (2002 91-92), o turista parodia

as relagées de poder entre o colonizador e o colonizado. No sistema
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colonial, os colonizadores eram, de facto, vistos como civilizados
portadores de identidade cultural e nacional, em contraste com os povos
colonizados que precisavam de passar pelo processo de assimiliagio e
aculturacao para serem considerados membros (embora de estatuto
inferior) da comunidade. Homi Bhabha explica esta visio estatica da
realidade, que reforgcava o estereétipo na visao do Outro e justificava a

situacao colonial:

O esteredtipo ¢é, assim, enquanto ponto primeiro de
subjectiva¢dao no discurso colonial, tanto para o colonizador
como para o colonizado, o cenario de uma fantasia e defesa
similares — o desejo de uma originariedade que ¢ mais uma vez
ameacada pelas diferencas de raga, cor e cultura. O meu
argumento esta esplendidamente contido no titulo de Fanon
Pele negra, miscaras brancas em que a recusa da diferencga
transforma o subdito colonial em inadaptado — numa imitagio
grotesca ou num “duplo” que ameaca cindir a alma e toda a
pele, indiferenciado, do ego. O esteredtipo nao ¢ uma
simplificagdo por ser uma falsa representacao de uma dada
realidade. E uma simplificacio porque ¢é uma forma
imobilizada, fixa, de representacio que, ao negar o jogo da
diferenca (que a nega¢ao através do Outro autoriza), constitui
um problema para a representacao do sujeito nas suas

significagdes das relagdes psiquicas e sociais. (2005b 155)

No Turista Aprendiz, Mario de Andrade desenvolve um complexo
“jogo da diferenga” que revela maultiplos estereétipos provenientes do
discurso colonial que se mantiveram na sociedade brasileira quase um
século depois da proclamac¢ido da independéncia. Neste novo contexto, em
que as figuras do colono e do colonizado foram oficialmente abolidas, a
simplificagao da representacio da realidade continua a ser visivel na
relagdo entre as novas metrépoles brasileiras (nomeadamente Sio Paulo e
Rio de Janeiro) e as regides culturalmente distintas e pouco modernizadas
(Amazdénia e Nordeste). A desconstru¢ido desta relacio aparentemente

univoca e unilateral é realizada no diario em termos de diferenciacio entre
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as regides inteiras e nao apenas entre os individuos. Quando Mario de
Andrade, por exemplo, critica a ignorancia dos habitantes das metrépoles
brasileiras e dos turistas estrangeiros fascinados pela Amazodnia, apresenta
todos os viajantes, quer que falem portugués quer inglés, como um grupo
homogéneo que, em geral, niao consegue compreender a realidade

observada:

Todos se propoem conhecedorissimos das coisas desta
pomposa Amazoénia de que tiram uma fantastica vaidade
improvavel, “terra do futuro”... Mas quando a gente pergunta,
o que um responde que ¢é castanheira, o outro discute pois
acha que ¢ pato com tucupi. S6 quem sabe mesmo alguma
coisa ¢ a gente ignorante da terceira classe. Poucas vezes, a
nao ser entre os modernistas do Rio, tenho visto instrucio
mais desorientada que a dessa gente, no geral falando inglés.

(2002 92).

Estas profundas diferenc¢as entre o norte ¢ o sul do Brasil, que em
geral nao sao suficientemente conhecidas e compreendidas, sao vistas pelas
autoridades como uma desvantagem que deveria ser eliminada. Mario de
Andrade, obrigado a proferir um discurso improvisado durante o almocgo
com o prefeito de Belém, fica surpreendido com o entusiasmo com que
todos os convidados recebem as suas palavras sobre a possivel aniquilagdao

das fronteiras culturais entre os estados. O turista comenta:

Falei que tudo era muito lindo, que estaivamos maravilhados, e
idénticas besteiras verdadeirissimas, e soltei a idéia: nos
sentiamos tdo em casa (que mentiral) que nos parecia que
tinham se eliminado os limites estaduais! Sentei como quem
tinha levado uma surra de pau. Mas a idéia tinha ... tinham
gostado. Mas isso nao impediu que a champanha estivesse

estragada, uma porcaria. (2002 62)

Na visao de Mario de Andrade, que se vai revelando nas paginas do
diario, a diferen¢a é uma vantagem que deve ser estudada e cultivada.

Apenas percebendo a riqueza das culturas locais, influenciadas em grio
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diferente pela presenca das tradi¢des e dos costumes indigenas, africanos,
orientais, e também europeus, ¢ possivel construir uma cultura nacional
heterogénea, hibrida, mas simultaneamente coesa. Sob esta perspectiva, as
nog¢odes do Eu e do Outro deixam de ser conceitos opostos e exclusivos,
passando a ser vistos como componentes da mesma identidade. A ideia de
criar unidade a partir da diferen¢a é claramente visivel, por exemplo, no
estudo sobre as manifestagoes de feiticaria em varias regides do Brasil, que
o turista aprendiz desenvolve nas créonicas de 1928. O cronista descreve a

distribui¢do espacial destas praticas de maneira seguinte:

A feiticaria brasileira ndao ¢é uniforme nao. Até o nome das
manifesta¢coes dela muda bem dum lugar pra outro. Do Rio de
Janeiro pra Bahia impera a designagao “macumba”. As sessdes
sio chamadas de macumbas e os feiticeiros e demais
assistentes, as vezes, sio os “macumbeiros”. Os feiticeiros,
“pais-de-terreiro”, realizam as macumbas e invocam os santos,
etc.

Ja no norte as sessoes sao “pajelancas” e ¢é frequentissima a
palavra “pajé” designando o pai-de-terreiro, assim como o
santo invocado.

Se vé logo as zonas onde atuaram as influéncias dominantes
dos africanos e amerindios. Do Rio até a Bahia, negros; no
norte os amerindios. Os deuses, os santos das macumbas sio
todos quase de proviniéncia africana. No Pard quase todos
saidos da religiosidade amerindia.

O nordeste, de Pernambuco ao Rio Grande do Norte pelo
menos, ¢ a zona em que essas influéncias raciais misturam.

Palavras, deuses, praticas se trangcam. (2002 216).

Este pequeno estudo etnografico-linguistico descreve as diferencgas
na denominag¢ao das praticas de feitigaria, tais como os nomes da ceriménia
e dos proprios feiticeiros, e indica quais sdo as influéncias culturais
dominantes na sua constituicio. No entanto, embora haja uma clara
fronteira etno-cultural entre o norte e o sul litoral do pafs, Mario de

Andrade nao fala em manifestagdes locais ou regionais de feiticaria. Na sua
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opinido, existe um fenémeno de “feiticaria brasileira”. O adjectivo
“brasileiro” nao tem aqui sentido apenas territorial ou politico, que se
refira ao territério do estado brasileiro, mas comporta toda a série de
valores emocionais relacionados com os sentimentos nacionalistas. A
“feitigaria brasileira” ¢é vista como uma referéncia cultural que pode criar
lagos de pertenga entre os membros da nagao. Além disso, a ideia de
transito entre identidades culturais, necessaria para construir uma
comunidade hibrida, é fortemente destacada nos comentarios de Mario de
Andrade sobre o Nordeste. Este territério, onde “palavras, deuses, praticas
se trancam”, ¢ uma “zona de contacto”, usando o termo de Mary Luise
Pratt (4), entre as tradi¢des amerindias, africanas e europeias, a condigido
que permitiu o surgimento de novas tradicdes e novas manifestagdes
identitarias. Este espago pds-colonial oferece, segundo o turista aprendiz,
imensas oportunidades que precisam de ser exploradas antes de serem
abandonadas e esquecidas. Por isso, o cronista, ao assistir ao bailado
tradicional em Paraiba, ironicamente comenta o gradual declinio da riqueza

cultural do Brasil:

Os grupos e as formas de bailados sdao diversos. Além dos
“Cabocolinhos”, tem os “Indios africanos”, tem os
“Canindés”, os “Caramurus”, etc. Mas tudo vai se acabando

agora que o Brasil principia... (2002 285).

No entanto, apesar da possivel uniformiza¢ao da cultura brasileira, a
forte diferenciacao das tradi¢des e dos costumes locais, circunscritos
frequentemente as fronteiras estaduais, constitui uma importante referéncia
identitaria para os seus habitantes. Assim, quando os passageiros do
Vaticano, onde viaja Mario de Andrade, sao solicitados pelos missionarios
italianos a assinar o livro de visitas, indicando as suas nacionalidades,
aparecem designagoes tais como “paulista” ou “amazonense”. De facto, o
escritor confessa: “Dentre os brasileitos de bordo, fui o unico brasileiro,
sem querer” (2002 116). Esta tentativa de auto-defini¢do demonstra como
as identidades formadas num contexto altamente multicultural e
multiétnico, como acontece no caso brasileiro, passam a ser multiplas e

fluidas. As categorias identitarias univocas e exclusivas, impostas pelo
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sistema colonial, deixam de ser validas quando confrontadas com o grupo
de danca “Indios africanos” ou com a feiticaria pernambucana que une os
elementos de religides indigenas, africanas e do catolicismo. Neste
contexto, é possivel ser um escritor paulista e brasileiro que procura as
suas origens entre os macumbeiros da Bafa, interligando as varias

identidades sobrepostas num mosaico complexo e sempre em construgao.

Em conclusio, O Turista Aprendiz é um diario de busca de um
“outro” Brasil, cuja identidade se baseia na diferenca. Mario de Andrade,
inspirado pelo exemplo do Peru que constréi a sua identidade a partir da
heranga inca, procura as manifestagdes da cultura indigena que poderiam
servir como referéncias da cultura nacional brasileira. Nas suas viagens, o
escritor descobre sitios, tais como Belém ou Santarém, que lhe provocam
um profundo estranhamento, o que lhe permite desconstruir e repensar a
univoca visio colonial do Outro. Além disso, nestes encontros com o
Outro (o indio, o negro, o oriental, mas também o amazonense ou o
pernambucano) Mario de Andrade percebe a sua prépria condigao de ser
um estrangeiro dentro do panorama do Brasil. Assim, o Outro passa a ser
uma das manifestagbes do Eu. A diferenca passa a ser um marco

caracteristico da cultura nacional.
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